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Oliver Herwig

Handzeichnungen' gch\,\l;a.rzweiﬁ. F}as‘ sind Anachronismen
i einer welt, die sich digital verﬂgsmgt und Uberholt. Wir
sprechen hier nicht vo_n schnell hingeworfenen Skizzen.

gie einer spontanen Emgebung‘foigen und mal eben eine
Umrisslinie beschreiben oder ein Detail fixieren. Matthias
Loebermann arbeitet an akkuraten Zeichnungen, die Archi-
oktur als Gedankengebéude aufscheinen lassen und die
Ausemandersetzung mit gedachtem Raum sichtbar machen.

Greifbar.
Das Blatt ist ein Reflexionsmedium, das Proportionen

hreibt. Materialien und Oberflacheneigenschaften
ktur entsteht auf und aus den zwei Dimensionen

pesc
Archite
Jes Blattes. Linie fur Linie. In groBen Formaten und prazisen
UG~ 2

Rhythmen. Schatten fallen im 45-Grad-Winkel, messer
<charf ziehen sich die Linien Uber bereits vorhandene
\..mien als wollten sie Bauteile wegstemmen. Wer kurz
[ﬂ;,qzewﬂ sieht sie aus der Zweidimensionalitat des Blattes
hervortreten wie Kontrapunkte im weichen Fluss hori-
sontaler Linienbindel. So sind es die Vertikalen, die als
Rhythmusgeber der Zeichnungen besonders hervortreten:

Fenster und Turen.

Die Arbeiten leben von der Dichte und spielen doch mit
Freistellen und Leerrdaumen, die das Prinzip der Hauser
wie auf einem Réntgenschirm aufscheinen lassen. lhre
struktur, der Fassadenschnitt, der in feinen roten Linien
aufscheint. Und am Rand - gewissermafen als zweite
Leseebene - feine Details und Flgungen, wie Bauteile
einander begegnen und Ubergénge formulieren.

Keine Frage: Diese Preziosen machen den Prozess des
Entwerfens sichtbar - als Auseinandersetzung mit Raum,
Material und Zeit. Bleistift, Buntstift, Lineal und Zeichen-
brett sind die Werkzeuge der Wahl. Das analoge Arbeiten ist
keine Attitiide, kein Konservativismus, der sich an die Welt
von gestern anlehnt, das ist Matthias Loebermann selbst
und seine Annaherung an den Bau, den er hier offenlegt.

Vielleicht muss man sich den Ubergang vom analogen zum
digitalen Arbeiten vorstellen wie schmelzende Gletscher.
Das kristalline Eis bricht auf, Risse durchziehen den Korper,
bis ganze Stiicke ins Rutschen kommen. Wenn Gletscher
kalben, I8sen sie kleine Flutwellen aus. Bruchstticke treiben
als Schollen in salziger See und zergehen langsam. Die star-
ken Bindungskrafte lassen los, die Form wird umrisslos, das
Festgefugte geht auseinander. Wenn das analoge Arbeiten
Idealiter gekennzeichnet ist durch klare Abfolgen. eindeutige
Entscheidungen und teils schwer umkehrbare Stationen.
verspricht das digitale Arbeiten verflissigte Prozesse bis
zum Schluss. Jedes Komma eines Textes kann noch gesetzt
werden, jeder Text kann umgestellt und ganz neu gelesen
Werden. Jedes Bild ist unfertig bis zu dem Augenblick. an
de.m es ausbelichtet wird - und jede Architektur konnte
Prinzipiell ganz anders aussehen. Prozesshaftigkeit bis zum
S(.:NUSS bietet enorme Vorteile - sie vernetzt und beschleu-
”lgt.. Das analoge Entwerfen klart viele Varianten und Ab-
ZWeigungen im Vorfeld oder spatestens im Moment. in dem
die Hand zum stift greift.

Wer mit der Hand schreibt und zeichnet, geht eine ganz a1~
dgre Verbindung ein zwischen Imagination und Umsetzung.
Die Linie, die mit dem Bleistift einmal gesetzt ist. kann M
infach zuriickgenommen werden. Radiergummis und schar-
e Messer sind kein Undo-Button, der den Gedankengang
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Matthias Loebermann

Ein Ateliergesprach tiber

Bauwerke und bilde
nde
Kunst und Leben. &
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: H. In diesem Buch flieBen Archi-

tektur und bildende Kunst w'rk-ir\"-;r der

yder sollte man sape ek
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BeRE nander lauf

iTen

u lassen. Die Architektur und die

bildende Kunst. Dabei geht as de k
) ych

um mehr als nur um zwei unter
schiedliche Dimensionen die sich
durchdringen. Und um mebhr, als nur
um unterschiedliche MaBstabe und

Mobglichkeiten der Annéhe rung

ML: In der Architektur geht es nicht
um das ganz Kleine, sondern um die
Idee des groBen Ganzen. Bei meiner
Bildern ist das anders. Es gibt keines
dass nicht aus der Nahe als abstrakte
Struktur und aus der Ferne als Bildwerk
betrachtet werden kann und will. In
der Architektur ist es anders. Das Haus
verandert seine GréBe, nicht aber sein
Wesen, das Detail wird sichtbar, bleibt
aber Teil des Ganzen

W B : Das Problem ist nicht Nah-

und Fernsicht in der Architektur. Man
kann sie oft gar nicht aus der Ferne
anschauen. Man muss sie vielmehr
durchschreiten, um sie zu erfahren,
damit sie sich in einem bildet und eine
Position wird. Das klassisch Dialogische
hat die Architektur in ihrer Totalitat
nicht.

ML: Richtig.

W B : Interessant, dass Du sagst, dass
man sich der Architektur nur bis zu
einer bestimmten Distanz nahern kann,
dem Bild aber, bis die Nase anstoBt.

ML : Das kann man beim Haus auch,
nur stellt sich selten eine neue Erfah-
rung ein. Ich arbeite gerade an einem
Wohnhausumbau. Dort soll schwarzes,
nach japanischer Tradition angekohltes
Holz fiir die Hiille verwendet werden.
Wer sich nahert, riecht das Holz.

Das wird dann synésthetisch: Die Idee,
dass das Haus eine Haut erhéilt, die
man erspiiren und erfahren kann.

Das ist eines der wenigen Projekte. bei
denen Distanzlosigkeit eine vollig neue
sinnliche Erfahrung mit sich bringt.

W B: Wunderbares Material.

ML: Das Holz, Douglasie als Ausgangs-
material, wird ausgeburstet; d
chen Fasern verschwinden, sO
regelrechtes Relief entsteht, zwel,
Millimeter hoch. Das

je wei-
dass ein
drei

Haus veréandert

sich so aus jede

rP et
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arbeitet mit dem Licht und
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WB: Gerade deshalb ba
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Material und die

Fr 36\ I
age. wie Du ibe
s £ vu uper eine tiefe Ober
flaiche hia :
iChe, hier ist sie wirklic h tief
virk tief, ein
neue | "

Ertahrung erschlieft Da \
] Hnew as gibt

|a auch in der bildenden Kunst

In welchem Verhaltnis ste
His SLENEN Nun

die peiden T t
€ beiden Talente? Gey ide in Deiner
{ \ \er

Person I R
50N. Das Buch ware ein Spiegel

genau

WB: Dann sehen w

NN senen wir, wie in der Archi
¢ Regaln hea +4
tur Regeln be folgt und Ordnu gen
auige

baut werden,

anrend in der

bildenden Kunst alles frei flieit. Doch
Kunst wird genauso produziert wie
Architektur - und umgekehrt. Das kann
man gar nicht segregieren, ganz im
Gegenteil: Das ist eine synthetische
Disziplin und verhalt sich wie der Tanz

zum Theater

OH: Welches Verhaltnis haben also
Architektur und bildende Kunst - bei
Dir und im Buch, das gerade entsteht?

ML: Sie sollen gleichwertig auftreten,
weil sie mich auch so beschaftigen
wenn auch zu unterschiedlichen Zei-
ten. Daher machen wir ja auch keine
Architekturmonographie, spannend
ist doch eher, dass die Bereiche auf
den ersten Blick nichts miteinander zu
tun zu haben scheinen. Ich mache ja
keine konstruktive Kunst, keine konkre-
te Kunst, sondern eher das Gegenteil
Und in meiner Architektur kommt die
freie Form selten vor. Da ist kein 6B,
der einfach laufen gelassen wird,
sondern es ist das sehr genaue Nach-
denken tber das, was ich tue. Und in
der Malerei ist es auch so, dass viel
fiir den Papierkorb gemacht wird. das
ist schon ein ahnlicher Vorgang

OH: Und mit Blick auf mégliche
Betrachter.

ML: Die Malerei ist selbstbestimmt,
autonom. Ich mache sie in erster
Linie fir mich, nicht far Dritte. Bei
der Architektur ist &s umgekehrt.

OH: Dasklang doch eben anders.
Du hast aus einer banalen Bauauf-
gabe eine Herausforderung far Dich

gemacht.

ML: lch versuche den Bauherren
immer mitzunehmen, 8m Ende muss

s sein Haus werden.

WB: Ein Architekt, der einigerma-
Ben unabhangig ist, wird immer dazu
tendieren, fir sein Ego zu bauen. Du
tendierst auf jeden Fall dazu. Du sagst
€S Ja auch. Fortan baust Du nur noch

die Hauser, die Dich i
lle hauser, die Dich interessieren

OH: Ein Bauherr kann davon doch

nur profitieren. Nichts ist doch enttau
e e m |

cnender als die bloBe Umsetzung der

eigenen Winsche und Traumse

M n
ML : Bei einem anderen Projekt

machnen wir ein Atriumhaus mit einer

neu entwickelten Hille. Im Inneren

entsteht eine ne Welt aus Holz, die
mit der Umgebung des gewdhnlichen
Gewerbegebietes nichts zu hat. Fiir
das AuBere entwickle ich gerade eine
vorgesetzte Hille aus Kunst toffsprit
gusslamellen, die sich wie ein Gefieder
offnet und schlieBt und dem Hau
seine stadtebauliche |dentitat verleiht
Es ist der Versuch, an diesem schnd
den Ort zwischen beliebigen Industrie
hallen ein Haus zu entwerfen, das mit

poetischen Mitteln |dentitdt schafft

W B : Jetzt wird es spannend: Welche
Relation hat die raumliche Disziplin
der Architektur mit der Oberflache?
Das kénnen wir Uber die Bekleldungs
theorie bis Loos diskutieren oder Uber
die farbige oder weie Antike. Aber wir
sprechen tber Dich. Und (ber Raume,
nicht nur Gber Hillen, die wiederum
eine maBgebliche Rolle spielen flr den
Ausdruck der Raume

OH: Und fir die Wahrnehmung.
Architektur wird oft nur noch als Hlle
rezipiert.

W B : Die Frage der Oberflache kann
eine Falle sein; nur als Oberflache
betrachtet, hatte man die Architek-
tur nicht richtlg verstanden. Bei den
kiinstlerischen Arbeiten hingegen gibt
es verschiedene Positionen, die oszll-
lieren zwischen konkret und a-konkret.

ML : Die neuen kinstlerischen Arbei-
ten beschaftigen sich mit Himmel

und Wolken, aber eigentlich geht es
um das Verhaltnis von Hell und Dunkel.
das einen Raum aufspannt.

Am Wendepunkt

W B: Das hier, das Buch. ist vielleicht
ein Wendepunkt. Mit Mitte 50 zu er-

kennen: Das Leben ist endlich und zu
fragen, was man mit der noch verblie-




benen Zeit macht.

ML : Natdrlich st die Frfage rei_e\rém‘:]:1
wir haben einen Zeithorizont, in 4€
";m' uns bewegen Zumindest er- "
schlie 0. Daher macne
r:h pestimmte Dingé ~ und unterlasse

L unterrichte gerne. weil
vermitteln und

ot es sich mir s

andere. ICT
nhalte gut |
fiir unsere Profession
nen, ich baue gerne.
ne

ch glaube, |

junge Menschen
begeistern zu kon m
veil ich glaube. lebenswerte rau

: abe die groBe
2u erzeugen, und ich habe die 8

L .¢+ mich bildnerisch auszu-
\.Pidfﬂ'af?‘awﬂnd yildnerisch aus ;
n. In diesen drei Bereichen be-
nehr als 20 Jahren

drlicke

wege ich micn

Jeinander, aber nie
ja eher

lassend. Das
agen ja: Wenn du

ungewdhnlich. V
. £ Arnhitalkt
darfst du nur Architext

Architekt L

sein. Sonst wirst du nicht ernst genom-
men in der Szene und in der Theorie

sowie nicht. Der Meinung bin ich nicht
icht zwingend

AusschlieBlichkeit fahrt
sur Qualitat; das war noch nie meine
Meinung und ist auch xein Kriterium flr
die Bf:tu"'eﬂlng von Kunst oder Archi-

tektur.

OH: Aber der Schwerpunkt verlagert
sich.
ML: Ich versuche mich mehr der
Malerei zu widmen. Ein gebautes Haus
mehr oder weniger ist nicht mehr

wichtig flr mich

OH: Wirdest Du das als Gelassenheit

bezeichnen?

ML: Nun ja, das ware ja ein von sich
aus erzeugter, freiwilliger Wesenszug.

OH: Genau das vermittelst Du.

ML: Ja, aber das war nicht immer so
Ich war friher nicht ganz so gelassen,
wie ich es heute bin. Das hat vielleicht
etwas mit Lebenserfahrung zu tun
Meine beiden Eltern sind tot, mein
Vater ist friih gestorben, da war ich
gerade 32. Als Kind hatte er wenig Zeit
far mich, und spater dann. im Studium
haben wir uns schon auseinander-
gesetzt, aber erst kurz vor seinem Tod
gab es wirklich Verstandnis fiir den an-
deren, und dann war er plétzlich weg.

OH: Jetzt kdnnte man natdrlich sa-

gen_ Als Kiinstler kannst Du dich emo-
.t|onal verwirklichen - und als Architekt
intellektuell. Warum stimmt das Jnichqt?

ML: We}i\ die Kunst zwar emotio-
nal aussieht, aber mit einem hohen

12 13

n Hintergru nd gemacht wird.

ionale
ratio tionales Abmalen

Das ist kein emo

eines \orbildes, SO &
konzentrierte und spontane Reaktio

auf das, was das Papier und die Fac:b;at
erade mit mir machen. Das erfor e
iandWerinche Féhigkeiten-und e1|ne;2i
intellektuellen \Vorgang. Mgme Male
hat mit Emotion ganz wenig Zu tun.
sie schaut nur so aus.
OH: Und die Architektur - die ist ja
auch nicht emotionslos.

ML: Meine Architektur ist naturlich
Vnicht emotionslos, denn sie basiert
auf der Idee aes sweiten Blicks, und
der hat damit zu tun, eine Beziehung
su dem Gebaude mit seinen Raumen
aufzubauen. Daflr muss ich etwas
schaffen, dass den zw
Es muss immer wieder einen empathi-
schen Ankniipfungspunkt geben Inso-

fern ist die Architektur moglicherweise

sogar emotionaler als die Malerei.

W B: Wir sprechen von Architektur
und Malerei, als seien sie Antipoden ...

ML: Natirlich nicht!

WB: ... und erkennen dabei Gberhaupt

nicht die wechselseitige Bespiegelung
der beiden. Ich wiirde sogar sagen:
die unverbrichliche Einheit, aus der

heraus wir leben, weil wir das eine vom

anderen gar nicht trennen kénnen.
ML: Natdrlich.

WB: Das gilt in Deinem Fall nicht nur
flr Emotion und Intellekt, sondern
auch flr Kunst und Architektur. Denn
Du sprichst vom zweiten Blick in der

Architektur und von Irritation. Ich muss

zuriick, um nochmals hinzusehen. Se-
hen, um zu erkennen, das ist Asthetik.

ML: Genau.

WB: Und was macht das Bild2 Archi-
tektur und bildende Kunst funktionie-

ren nicht unterschiedlich, beide sind
nicht-konkret

ML: Richtig.

WB: Der Kuhstall sient nicht aus wie
2\9 Kuh, sondern ist abstrakt. Und
bstraktion und Redukti i i
By 1on sind die
die konkretesten Bilder um 1900, die

fotolrea\istisch genau arbeiten, sing
Abbilder der Gesellschaf '

; t |
ziemlich abstrakt. et

ndern es ist die ganz

eiten Blick lohnt.

klassischen Moderne. Selbst

QH: Jetzt miussten wir die Termini
scharfen. Konkrete Kunst

die Weiterentwicklung der .

ML: abstrakten Kunst ...

OH : die nur noch ihre bildnerischen
Mittel - Farbe und Form - in den Vor
dergrund stellt - und von nichts mehr
abstrahiert, sondern nur noch ,ist™

WB: In Ordnung, wenn man also
die abstrakte Kunst die realistische
stellt, die Realitat abbildende ..

egen

OH: ..was immer das ist: Realitat.

W B: Kant: Wahrheit und Wirklichkeit
entstehen im erkennenden Subjekt.
Also: Abstraktion und Reduktion
treffen fur Deine beiden Seiten zu.
Die Suche nach dem Plastischen. Im
Gegensatz zur Moderne, die eine ganz
abstrakte Plastik wollte, ist das Plasti-
sche in der Architektur bei Dir oft das
auBerst Referentielle.

ML: Ja!

W B : Zu Archetypten. In uns seit
Kindertagen angelegt.

ML: Ich komme eher aus der Idee
des klassisch-tradierten Raumes, der
gewisse Dinge kann, gute Proportionen
hat, das richtige Verhéltnis von Ge-
borgenheit und Offenheit, das richtige
Verhaltnis der Raume zueinander -
wie ich sie empfinde. Deswegen sind
das sicherlich tradierte Bilder, die wir
kennen, die mir aber wichtig sind. Ich
kann fiir andere keine Hauser bauen,
in denen ich mich selbst unwohl fihle.
Es hat am Ende immer mit mir zu tun,
ob ich will, oder nicht. Das mag einen-
gend sein, aber da kann ich nicht aus
meiner Haut.

W B : Wohlftihlen! Architektur ist eben
nicht der Bereich des Intellekts allein.
Wir kénnten jetzt Gber Proportionsleh-
ren sprechen, aber letztlich lesen wir
Architekten einen Plan ja rdumlich und
wissen: Plan und Raum sind in elnem
stimmigen Verhaltnis. Thomas von
Aquin gab eine wunderbare Regel fur
Schénheit aus - Klarheit war fur ihn ein
Thema der Schénheit, Angemessenheit
und Unverbrichlichkeit.

ML: Damit fiihle ich mich schon wohl,
keine Frage ... Architektur und Malerei
sind zwei Pole mit gegenseitiger Anzie-
hungskraft fiir mich. Man kann sie nicht
auseinanderschneiden, sie gehdren

cusammen und sind durch meine Per

~ a1k nl 1i : : g

50N auch inhaltlich aneinandergebyr
J ‘ COuUn-

den, auch wenn die Mittel andere

lch hat e Sind
€N habe parallel studiert 1984 bis 1001
Malerei bei K.R.H. s rgund
P i )Org un
Architektur bei Peter ( von Seidle
seidlein
pel elnem der letzte oy
p s v ebenden
fachisten der ¢ sten Stunde und einer
i ey 1 einen
aer letzten Architekten der bej Mi
bel Mies
nocnh personlich im Biro tatio e

ausgebildet zu werden, war far mick
var Ti nich
raszinierend und prégend

QH: Das ist ja vielleicht w:

hangen ge

blieben an Vorlieben und Methoden

ML : Sonderborg hat nie

gearbeitet, und

mit lauter M
Das mache ich auch, andere Mus

Is er, aber Musik ist schon ein Inspira-
tionsthema. Sonderborg wartete

auf den richtigen Rhythmus, bevor er

sehr spontan zu arbeiten begann

Das war ein ganz anderer Zugang, als

ihn von Seidlein zur Architektur hatte
er folgte bestimmten Regeln: Klare

und einfache Gebaudetypologien

prazise Konstruktion und eine minimale
Hille. Da gab es aus seiner Mies'schen
Tradition Entwurfsstrategien, die er auf
seine Projekte anwandte. Sonderborg
hatte hingegen nur Pinsel und Papier,
war aber immer (berraschend. Es war
sehr eindringlich, ihn stundenlang zum
Fenster hinaussehen zu sehen, bis er
auf einmal loslegte und beispielsweise
20 Variationen uber Hochspannungs-
leitungen zu Papier brachte.

OH: In der Akademie ging es doch
auch um Hilfe bei der Selbstwerdung,
nicht nur um kinstlerische Techniken.

ML : In der Akademie gab es schon
schrage Typen, die mit Skischuhen
durch die Mensa stapften und damit
ausdrickten: Ich bin anders als alle
anderen, das war mir nie wichtig.

W B : Und jetzt schauen wir auf die
Hiille und Deine Arbeitsweise. Da konn-
te man ja fast denken: Du warst bei
groBen Lehrern, ganz groBen Lehrern,
die haben in Dir was angelegt - und
das tragt immer noch.

ML : (lacht)

W B : Doch! Du sitzt hier und horst
Bach,Monteverdi. Gubaidulina. Aribert
Reimann..... und Du horst sie laut. sitzt
da und hast viele Momente, in denén
Du beobachtest, Dich beobachtest.
Dein Tun beobachtest.

f:«?L : Oder ich sitze Stunden da und
‘eichne meine Plane :

Im Atelier entstehen Arbei

we| 3 circh
vell sie sic

}
35ChUSS | 1t }
Nu¢ Inglaublich verdi

en. sie Iil":H“‘""-'i:-l o

tv, gelingen oder miss|i hat
d \aben
aontempl lonsprozes
|
vun nd beim Entwerf n
 Naturlich kénnte ich Architel
zeichnungen auch am ¢ omputer
macnen, doch bei mir entsteht die |det
D€l der langsamen Verfertigung der
Entwurfszeichnungen. Ich brauche 7. it
dafdr

W B Wir sind oft in zerhackstiickt

Arbeitsproze

uns ermuden. Deine Arbeitsweise Ist
OH: ... mittelalterlich

W B : oder mdnchisch. Hochgradig di
vergent zu unserer Welt, Das ist ja wirk
lich eine Kartause. Welt? Egal, ich gehe
ins Blro und schraffiere stundenlang
ift. Dass die Welt schon
lange digitalisiert ist, ist schdn fir die

mit dem Bleis

Welt. Das ist eine Haltung. Man kann
mit Skischuhen durchs Atelier gehen
oder der digitalen Welt den Stinkefin
ger zeigen. Das ist auch eine Form van

Divergenz

OH: ...aber keine Attitlde. Im Gegen
satz zu Skischuhen hat das hier Metho-
de

WB: oder Konzept. Bei einer Perfor-
mance konnen auch Skischuhe zum
Konzept gehoren

OH: ...stimmt!

W B : Auch da bespiegeln sich Anti-
poden. Bemerkenswert bei Matthias
ist. dass die Kontemplation in beiden
Medien eine Wesensart darstellt. Es
ist seine Art zu arbeiten

OH: ...und zu leben. Das hat mit
Verdichtung und Qualitat zu tun, und
damit, dem Augenblick Permanenz
zu geben, weil man hn ernst nimmt.
Und in ihn eintauchen kann

Paravents auf
stockelschuhen

IC i hitektur
W B : Das gilt auch fiir die Arc
¢ : Rhon etwa hat

i der
Dein Hotelumbau in : .
ich ent-zeitlicht. Er operiert durch die

§
panischen Haus mit der

Referenz zum ja

Idee der Verinnerlichung, was fiir ein
Hotel schon etwas GroBes ist. Ent-zeit-
lichen. Ent-miillen. Es ent-grenzt sich.

H: Da steht ein Paravent, der den Ort
mgu und ihn herausschneidet aus
I | n L
ML:Di entliche Id
rormatig es Best
Ist der | ils Bil
daninter ve e d
1 | dem |
etwas Inszenier ]
ychl | nache
be t und versuche den negativer
Impetus umzudrehen. Verstecken und
Neugier wecken, deshalb nicht ricntig
Ingepackt, sondern mit Fugen in
raravent. Das hat mir als Bild gefallen

papierdunn, fragil, wie auf Stockelschu
hen etwas, das nur ufgrund seiner

Faltung frei im Landschaftsraum steht

W B : Ganz genau, was von Seidlein
sagt: Die Konstruktion ist die Skulptur
und erhalt die dlinnste Hulle, die si
kriegen kann. Das flihrst Du weiter
mit dem Unterschied, dass diese Hille
hochgradig referentiell ist. Der Para
vent ist das Lustobjekt der biirgerlichen
Gesellschaft. Wir durfen eigentlich
nicht, wollen aber. Dazu baust Du Ihn
mit einem japanischen Einschlag. Es
geht um Gestus und Blicke und der
Idee des Offnens und Verhullens. Es
geht um Rituale, das alles schwingt mit
wenn der Paravent so materialisiert
wird

Prozess der Selbstwerdung

ML : Bildnerisch beschéftige ich mich.
wie vorhin schon erwahnt, seit einiger
Zeit mit Wolken, mit ephemeren Er
scheinungen, um es allgemein zu for-
mulieren, und versuche, die in unter-
schiedlichen Ausdrucksformen fur mich
zu bearbeiten. Das kleinste Format,
16cm x 17cm, heift als Serle .Tagebuch
eines Wolkensammlers™, dazu kommen
Klein-, Mittel- und Grofformat, die sich
assoziatlv damit beschéftigen. Und es
gibt Arbeiten, die In der Abstraktion
tatsachlich bleiben und sich mit der
Idee der Licht- und Materieerschei-
nungen und inrem Wechsel von Dichte
beschaftigen. Und das auf eine eher
intellektuelle Art, Diese Arbeiten brau-
chen keine Assoziation mit Wolken.

OH: Das ist genau meine Assoziation
ML : Es ist offen. Aber es hat etwas mit

Dynamik. Geschwindigkeit und Bewe-
gung zu tun. Wie eine Momentaufnah-




